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El cuerno de la abundancia: mito e identidad
en el discurso sobre el territorio y la nacion mexicanos’

Irma Beatriz Garcia Rojas™

Introduccion

Al trabajar sobre la interpretacion que el Estado mexicano ha hecho sobre su territorio’,
se encontrd que en los discursos relativos al desarrollo y al proyecto de nacion del
México del siglo XIX, y todavia hasta mediados del siglo XX, estaba presente la idea de
la abundancia y su representacion iconografica occidental, la cornucopia. ;Como y por
qué se estableci6 tal presencia y como la imagen de la cornucopia lleg6 a identificarse
con la forma del territorio mexicano en el discurso estatal y popular del siglo pasado?
Una respuesta inicial a esa cuestion es lo que se propone mostrar en este ensayo,
partiendo de la hip6tesis de que México, en su proceso de constitucion y consolidacion
como nacion, encuentra en la cultura occidental una vertiente a aprovechar en las ideas
de abundancia, riqueza y fertilidad concebidas como atributos de su tierra y de su
territorio, y sintetizadas en la imagen de la cornucopia. Por ello veremos a lo largo de
este texto la conformacion de esa alegoria en la cultura occidental y como en México, a
lo largo del siglo XX hay una identificacion de la forma de ese territorio con la
cornucopia; y como esta asociacion ha permanecido hasta nuestros dias.

En la vasta historiografia sobre el nacimiento de la Nacidon mexicana, se destacan los
estudios de aspectos politicos realizados por Josefina Z. Vazquez (1977, 1994; 1995;
2001); de los espacios politico administrativos por Marcelo Carmagnani, Elisabetta
Bertola y Paolo Reguzzi (1991); de la iconografia por Guadalupe Jiménez Cordinach

(1997) y por Tomés Pérez Vejo (1999, 2001; 2003) y de la imagen que esa construccion

" Este texto ha sido posible gracias al apoyo fraternal, amistoso, filial y solidario profesional -segiin el
caso- de Carmen Nava y equipo, Gabriel Cristobal Pereyra y Victoria Pereyra, Susana Garcia y Cristina
Ramirez y Francisco de Castailos Cafiedo.
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'Esta tematica surgio a partir del estudio titulado Historia de la vision territorial de Estado en México,
que como tesis doctoral se concluyd en 2004.



va proyectando en las exposiciones universales por Mauricio Tenorio Trillo (1998), mas
el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) como difusor del arte que hace énfasis en
ese proceso (2002). Esas obras han demostrado que el Estado mexicano decimonoénico,
en su tarea de crear una nacion, se inspira y busca sus origenes en la tematica,
iconografia e historia «occidental». El Estado mexicano del siglo XX, por su parte, lo
hizo basicamente en el recuento prehispanico que ¢l mismo hizo, lo que significo
muchas veces la negaciéon de la experiencia colonial y del legado hispanico. Sin
embargo, es claro que en el nacer de la Nacion mexicana al mismo tiempo que se diluye
la herencia espafiola se subraya la comun tradicion cultural europea, se aceptan como
validas y se asumen como propias opiniones, modelos, valores, juicios e imagenes de
esa cuna.

Analizaremos abajo como diversas fuentes escritas y graficas en las que se hace
referencia o se representan directa o indirectamente las riquezas, el grado de fertilidad y
la abundancia de la Nueva Espaiia, de la recién surgida Nacién en el siglo XIX y del
territorio mexicano en pleno siglo XX, con insistencia se trataba de demostrar que ese
territorio era una tierra de abundancia y riqueza inigualable. En efecto, se consideraba
que el mexicano habia sido un territorio dotado de tal forma por la divinidad (cuando
predominaba la mentalidad escolastica), o por la Naturaleza (con la influencia de la
Ilustracion) o que dependia de su descubrimiento y aprovechamiento por sus habitantes
(en momentos del Positivismo y del Liberalismo).

Sefialaremos también como el Estado® posrevolucionario mexicano del siglo XX, por su
parte, rescata lo que para €l es la esencia misma de la riqueza mexicana: del territorio el
suelo, las aguas y el subsuelo, y de la historia el pasado indigena. Con esos elementos
precisaremos como ese Estado se empefiaria en construir un sentido mexicano a su
proyecto de nacion. Pero desde ya se puede decir que, en uno y en otro momento
histérico, la imagen de la cornucopia llega a aparecer como una facil y sintética
representacion de las riquezas reales e imaginarias, y de las posibilidades presentes y

perspectivas de desarrollo por venir una vez que se constituye en pais.

*Se define al Estado como la expresion juridico-politica de los medios formales y sustanciales, de
unificacion, regulacion y control de la sociedad humana desunida (Bobbio; 1994 y Krader; 1980), llevada
a cabo, casi siempre, en un territorio determinado y mediante una hegemonia revestida de coercion
(Gramsci; 1980; 43) del grupo o «clase» hegemonico.




Bésicamente, en este ensayo se reflexiona sobre un discurso estatal dedicado a
construir un aspecto de la identidad y del proyecto nacional mexicanos, fincado en la
forma, riqueza y posibilidades del territorio mexicano que tienen en comun la imagen
del cuerno de la abundancia, esencia que llega a ser «descubiertay por algunos visitantes
y observadores extranjeros, y que luego la reinventarian voceros del Estado mexicano
relacionandola con la forma misma del territorio mexicano.

Pero antes de entrar de lleno en el tema, se haran algunas reflexiones «teoricas»

que tienden a permitir nuestro estudio.

Territorio como entidad representable

La interpretacion y representacion del territorio’ mexicano esta intimamente ligada a la
concepcion que de la nacion forjan el mismo Estado* y la sociedad civil. Esas acciones
son posibles gracias a facultades provenientes de dos vertientes fundamentales. Una de
ellas tiene por fundamento a la ciencia y a la razén, con cuya base se desarrolla un
esquema logico sobre el territorio para explicar el drea de dominio estatal y el entorno
donde actua la sociedad. La otra vertiente tiene por sede el imaginario, las
significaciones parciales, distorsionadas o subjetivas, pero verdaderas, que acerca del
mismo territorio el Estado y sociedad civil han elaborado para justificar su presencia,
para reconfortar su existencia y para, en el caso del Estado, legitimar el monopolio de la
coercion y la fuerza, para explicar su permanencia y para argumentar su proyecto de
persistencia de Nacion en el futuro.

En el discurso estatal mexicano de caracter politico con fundamento «cientifico», al
territorio se le ha visto y mostrado como un hecho de la naturaleza, un hecho
geografico, y por ello como a una superficie, una profundidad, una altitud
(Constituciones politicas de 1824; 1857 y 1917). Esas dimensiones son susceptibles de
conocimiento porque pueden medirse y acotarse, con los procedimientos que los

avances tecnologicos de cada momento han permitido. En el discurso «cultural» al

* El territorio -del latin territorium-, es la porcion de la superficie terrestre perteneciente a una naciéon u
organizacion geopolitica. Al pertenecer un territorio a una nacion, el caracter étnico-social es transpolado
al territorio, a la vez que el territorio le otorga a la nacion el sentido antropoldgico-cultural, psico-cultural,
biologico, ademas del politico juridico. El territorio como lugar donde se realiza el Estado, como
superficie a ser defendida, controlada y organizada en pos de su unidad por él mismo, tiene una extension
precisa y delimitada por fronteras.
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territorio se le ha reconocido la experiencia subjetiva que provoca y se le ha insertado
en los ambitos de la percepcion, la imaginacion, la ficcion, la fantasia y la creacion. Una
creacion iconografica, en el caso aqui estudiado, en la que el cuerno de la abundancia ha
estado presente.

La primera forma interpretativa estd enmarcada y tiene por origen la interrogacion
razonada, es decir un principio cientifico de conocimiento que permite a una sociedad
acercarse a si misma, y a lo que considera mas préoximo, como el lugar donde nace. Por
su parte, las significaciones imaginarias sociales, contribuyen a mantener a la sociedad
con cierto grado de unidad al inventar atributos y darle sentido y significado a su
existencia con base en ideas de antigua raigambre o de reciente elaboracion.

El Estado mexicano al hacer uso de sus poderes econémico, politico e ideologico (de
acuerdo con Bobbio; 2001; 110), forjé también una Nacion, con lo que tuvo que hacer
memoria, delimitar medir e interpretar a su territorio, y a seleccionar y reconocer a sus
héroes, pudiendo solicitar su reconocimiento por los otros estados. De esta forma el
Estado mexicano lo ha hecho, contribuyendo a crear una identidad nacional; conservado
cultural, socialmente, un territorio. Con ello también ha cumplido y ejercido una de sus
atribuciones u obligaciones originarias. Esto ha podido ser asi porque ninguna otra
institucion mexicana ha estado tan en contacto, ha dependido tanto del territorio;
ninguna otra ha estado tan capacitada o contado con los mecanismos, la ideologia y los
mediadores idoneos para recrear ese territorio a través de representaciones
cartograficas’, pictoricas, estadisticas, etc.

La sociedad por su parte, aunque no cuente con poderes semejantes, cuenta con la
sensibilidad y la interpretacion espontanea que le permite usar imagenes y conceptos
con los que contribuye también a crear y recrear al territorio. El territorio asi ha sido
representado por medios escultdricos, escritos, numéricos, arquitectonicos, ideograficos,
visuales, etc., de manera parcial, simplificada, distorsionada e idiosincratica (Fuentes;
2000: 3-4), cada una por su parte. Pero en conjunto, contribuyen a integrar la
«informacién» sobre el territorio y a formar imagenes e imaginarios que tienen por

sujeto al territorio.

> Apenas concluida la guerra de Independencia, por ejemplo, el nuevo gobierno mexicano decidid se
elaboraran mapas en los que se proyectara el territorio con que contaba México (Garcia Rojas; 2004)




El territorio, objeto y objetivo

El territorio estd delimitado por fronteras reconocidas -mediante tratados
internacionales- por los demads estados. El territorio en su conjunto y cada una de sus
partes, tienen significado para quienes lo habitan. Esto da a los individuos la posibilidad
de encontrar identidad espacial y temporal, de descubrirse en ellos mismos una topofilia
intima e individual, que al compartirse y generalizarse también es social. La liga
politica, a través de la «nacionalidad» y la «ciudadania», junto con el nombre, dan
identidad al hombre y a las sociedades. Es ahi, en el territorio, donde la conciencia de
pertenencia y un proyecto comun (Villoro; 1992; 13 - 14) se explayan vy florecen,
convirtiéndolo en un «espacio cuasi-sagrado»; en «simbolo (metonimico) por
antonomasia de la mismisima comunidad nacional» (Giménez;1996; 4).
A lo largo de la Historia el poder supremo (Corona espafiola, gobierno insurgente,
Estado-nacion) se ha apoyado en los cambios cientificos y tecnoldgicos, para alcanzar el
conocimiento «objetivo» y la recreacion artistica o simplemente afectiva e imaginativa
del territorio y sus posibilidades. Recuérdense los mitos de El Dorado, el Potosi, a
Amazonia, que acompafiaron el descubrimiento y la conquista del llamado Nuevo
Mundo, que se vieron estimulados con ritos e instrumentos de culto que mostraron los
habitantes originales de estas tierras®. O téngase en cuenta las opiniones de los cronistas
de Indias, como la de Pedro Martir de Angleria quien subrayaba la abundancia y la
riqueza existentes en las tierras novohispanas, particularmente la «inmensa [cantidad]
de cuadrapedos» (Angleria; 1964; 346) y la fertilidad de los suelos, que era tal que

El trigo aumenta inmensamente como dicen que ha dado ciento por uno, y

alguna vez mas, donde se tiene cuidado de sembrarlo en los collados o en las

lomas de las montafias [...] también prosperan las vides en las mismas partes

(loc. cit)

El cronista Antonio de Solis, por su parte, al tomar en cuenta el tamafio de las canoas
hechas por un solo tronco de arbol, concluia: "tal es la corpulencia de aquellos arboles y

tal la fecundidad de la tierra que los produce" (Solis; 1988; 35)

6 Véanse desde las Cartas de Relacion de Hernan Cortés o las cronicas de la conquista de Bernardo Diaz
del Castillo o de Antonio Solis.




Al mismo tiempo, el conocimiento cientifico de los territorios descubiertos se iba
constatando con mediciones y representando en «cartas de marear»
no hubo castellano que a poco que se creyera capacitado para medir tierras y
litorales, no se confeccionase su mapa. Guardense como los més estimables los
que compusieron aquel Juan de la Cosa compafiero de Hojeda [...] y otro piloto

nombrado Andrés Morales (Angleria; op cit; 279)

Poco después pero ya en plena colonizacion, Felipe II  dispuso las Relaciones
Geogrdficas de México y Guatemala 1577-1585, con el fin de conocer los recursos,
caracteristicas y posibilidades que tenian sus posesiones americanas septentrionales. A
finales del siglo XVIII los ingenieros, llamados «gedmetras del territorio», se
encargaron de posibilitar ese conocimiento para el virreinato novohispano: marcaron los
limites y las divisiones geopoliticas de los territorios que estaban surgiendo (Fernandez
Christlieb; 1996; 14).
A partir de 1821 en México, el nuevo Estado-nacion requiri6 “averiguar la peculiaridad
de lo que por varios afos fue el escenario de la lucha armada: el territorio nacional”
(Mendoza Vargas; 1999; vii), al tiempo que establecer en el espacio geografico la
propia identidad nacional, el sentido geopolitico o geocultural de los lugares que ya
habian pasado a formar parte del recién reconocido «territorio mexicano»; o sea, ese
Estado necesitaba precisar su consonancia con el mundo o llevar a cabo «la busqueda
del kairos», como lo denomina Wiinenburger (1999; 44-45)
La Constitucion de 1824, por su parte ademas de reconocer las porciones territoriales
con las que nacia el pais, reconocia el «tan inmenso territorio [caracterizado por una]
diferencia enorme de climas y temperamentos, y [...] su consiguiente influencia...» y
problematica para con sus habitantes y su gobierno (Constitucion...1824; 6-7). Asi los
autores de la primera carta Magna mexicana se preguntaban:

(Qué relaciones de conveniencia y uniformidad pueden haber entre el tostado

suelo de Veracruz y las heladas montafias de Nuevo México?;Como pueden

regir a los habitantes de la California y la Sonora las mismas instituciones que a

[sic] los de Yucatan y Tamaulipas (Loc. cit.)




Pero afiadian que ese territorio ya independiente al pueblo le permitiria adquirir «el
rango entre las naciones civilizadas y ejercer la influencia que deben darle su situacion,
su nombre y sus riquezasy» (Ibidem; 3; Xi-xv).

La abundancia de riquezas del territorio mexicano o el bienestar que se instauraba era
enfatizado desde el inicio de este documento con simbolos de raigambre occidental.
Este era el sentido que, considero, tenia o que queria reforzar la portadilla de la
Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos, Sancionada por el Congreso
General Constituyente, el 4 de octubre de 1824 (imagen 1) pues estaba decorada con
dos cuernos de la abundancia de puntas enlazadas por listones. La simetria de la imagen
estd enfatizada por un caduceo, simbolo de paz y sabiduria y complementario de la
cornucopia cuando es el de Mercurio -por lo que porta alas- o lo lleva la Felicidad
(Ripa; 2002; 11-12) e indicando la facundia del discurso que decoraba y antecedia
-como en este caso-, cuando acompafaba a la imagen de Sicilia, cuyos habitantes, dice
Ripa. fueron “los primeros inventores del Arte de la Oratoria” (Ripa; 2002; 585)

Pero antes de continuar con esta iconografia, se hard un paréntesis para aclarar el origen
del simbolo que por antonomasia simboliza, en la cultura occidental, la abundancia y la

riqueza, la cornucopia.

El origen y trayectoria de la cornucopia’

La idea de fortuna y abundancia esta ligada permanentemente a la tierra y al territorio
desde la antigiiedad. Su origen se remonta a la mitologia griega donde un cuerno
caprino repleto de frutos y flores, es obsequiado por Amaltea (ninfa o cabra) a Zeus.
Esta fabula, explica Cesare Ripa (2002; 53, t. I), fue narrada por Hermdgenes en el libro
de Frigia, a su vez referida por Natale Comite en el séptimo libro de su Meteorologia.
Sobre el asunto también escribe Ovidio (libro noveno de las Metamorfosis). Desde
entonces, la cornucopia ha estado presente en la cultura occidental, como atributo y
signo de poder de divinidades® (Diccionario Universal..., t. 1).

En la iconologia renacentista iniciada por Vicenzo Cartari en 1565 y ampliada y

enriquecida por Ripa -en 1593 (edicion princeps) y la que llega a nuestros dias, la de

” Cornucopia proviene del latin cornu, cuerno y copia, abundancia.
¥ Divinidades tales como Hades, Gaea, Demeter, Cybeles, Hermes.




1613-, mostrada también por Gravelot y Cochin en 1791, se conservan las alegorias de
la abundancia, riqueza y fecundidad mediante la cornucopia, que habran a convertirse
en lugares comunes (Allo Manero; 2002; 17-20) entre la sociedad occidental, la
mexicana incluida. Es asi que Ripa coloca cuernos de Amaltea en manos de las figuras
femeninas de «Abundancia» (imagen 2), «Felicidad», «talia», «Liberalidad», y aun
«Piedad» y «Prodigalidad» (imagen 3), en la que la riqueza es derrochada por una
«mujer lasciva» (Ripa; 2002; t. I y t. IT). El mismo autor también, coloca a otras figuras
sentadas sobre sendos cuernos; es el caso de Firuli (region europea; Ibidem; 577-578 t.
I) y Europa cuyas riquezas en vestimenta con complementadas con el contenido de las
cornucopias: «toda suerte de frutos, trigo maiz, panizo, arroz y similares y la otra de
uvas blancas y negras» (imagen 4; Ibidem; 103 t. II).

Por su parte, Gravelot y Cochin hicieron extensiva la alegoria de la abundancia, pues
representaron también al Otofio como a una ninfa coronada de flores en una de cuyas
manos sostiene “el cuerpo de Amaltea repleto de los frutos que la Abundancia derrama”
(Gravelot y Cochin; 1994; 19), a la Agricultura como a una mujer que sostiene el cuerno
de la abundancia, en expresion del origen de las riquezas esenciales y auténticas del
estado” (I/bidem; 23). O también hay muchas otras representaciones que incluyen la
cornucopia: El emblema de la «Alegria Publica» es una figura femenina vestida de
blanco que sostiene un haz de trigo o un cuerno de la abundancia lleno de frutas
(ibidem; 26). La Benignidad, la Felicidad, la Fortuna, la Liberalidad, la Ley, la
Navegacion (imagen 5), Noviembre (imagen 6), Otofio (imagen 7), la Prosperidad, cuyo
cuerno de Amaltea contiene monedas de oro, ademas de frutos o flores. En otros casos
el cuerno aparece lleno con peces, pero en todo caso su contenido expresa riquezas
futuras, pasadas, por venir, a controlar o derrochar, como enormes posibilidades
individuales o de toda una sociedad (la Paz) o ain de la misma divinidad (Gracia
Divina) (Ibidem,; 33-146). Se trata de posibilidades y ventajas que crea la sociedad, para
las deidades, pero también que provienen de la tierra, para disfrute de los hombres. Es
por ello que para representar a Africa (imagen 8), lo mismo que para Europa, sendas
mujeres son acompafiadas de cornucopias. En el primer caso el “cuerno de la

abundancia, lleno de espigas, es emblema de las ricas cosechas que Africa produce”




(Ibidem; 22) y en el otro dos cuernos de la abundancia son representacion de su
fertilidad (/bidem; 60).

En su conjunto, la Tierra (imagen 9), el planeta mismo, cuya cabeza estd engalanada por
una corona de torres como simbolo de las ciudades, de la expresion espacial-juridico-
politico maxima de la civilizacion, sostiene también un cuerno de la abundancia lleno de
frutas, que indica su fertilidad, su capacidad de nutrir a sus habitantes (/bidem, 165 ).

Y la Politica, facultad del Estado, «sabiduria» que en los setecientos debia procurar la
dicha de los pueblos, era representada por una mujer que “posa una mano en el altar de
la patria y con la otra aparta los emblemas de los vicios que se oponen a la felicidad
publica, indicada por un cuerno de la abundancia.” (Ibidem, 161).

Ademas de Europa y algunos de sus paises, territorios de otras latitudes, en otras
épocas, también han sido relacionados a la cornucopia. En Egipto, se le ha mencionado
respecto a la ribera del Nilo. De igual forma, a América le toca su turno de ser
engalanada por los icon6logos y artistas europeos con y dotada de cornucopias
respectivamente, para hacer referencia a sus riquezas. El libro Iconografia politica del
Nuevo Mundo, editado por Mercedes Lopez-Baralt, ilustra su portada con una pequefia
escultura que representa a Ameérica (imagen 10). Aunque no se precisa el origen y
caracteristicas de esta porcelana sobre bronce al interior del libro, es evidente que la
imagen corresponde en lo esencial a la alegoria que de América habian hecho Ripa en
1613 y en la edicion de 1644, como en la de Gravelot y Cochin. En unas y otras
imagenes se trata de una joven mujer de piel tostada, exuberante y semidesnuda. En esta
estatuilla América aparece cubierta con una tinica, mas una faldilla de plumas, mismo
material que la corona; cifie con el brazo izquierdo un cuerno de Amaltea rebosante de
frutos, y esta sentada sobre un cocodrilo «americano», si bien ya ha perdido el aspecto
feroz de su expresion y del craneo que a sus pies habian colocado las anteriores
versiones.

Por su parte, algunos mapas como el de la Amérique Septentrionale Divisée en ses
Principales Parties, de H Lailliot de 1694, indirectamente se refiere a las riquezas que
el nuevo continente poseia en los recuadros del titulo y las sefalizaciones. En uno de
esos recuadros hay aves, animales «exoticos» (armadillo y un felino antropomorfico),

dos torsos de «indigenas» armados -como por entonces era concebido por muchos




europeos- y al centro la corona imperial. El segundo muestra otros dos indigenas a
cuyos pies estdn dos cornucopias que precisan el positivo porvenir americano (imagenes
11y 12). O bien, esta el mapa Nova Hispania et Nova Galicia, de 1640, en cuya cartela
se muestran representaciones de fauna americana (armadillo y guacamaya), dos
europeizados indigenas y dos cuernos de Amaltea de los que surgen no frutos, sino
sendos torsos de féminas aladas y de abundantes senos que se refieren a la prodigalidad
del territorio (imagen 13).
En el periodo de formacion de las naciones hispano americanas a inicios del siglo XIX,
otros lugares y motivos americanos asumen como propia la figura del cuerno de la
abundancia con la misma intencion de subrayar la riqueza de cada uno de los territorios
en cuestion: la produccion tabacalera cubana rememora su origen mitico pictdrico, en
algiin grabado elaborado por esa industria (Lapique; 1996; 2-3; imagen 14). En
Venezuela desde 1830, el escudo nacional muestra dos de esos simbolos, enlazados en
la parte media y vueltos hacia abajo’. El origen comun de Colombia, Venezuela, la
entonces Nueva Granada o Cundinamarca y Ecuador les hizo compartir también sus
simbolos y emblemas, entre ellos el de la cornucopia; es mas, Colombia y Venezuela
tuvieron entre 1811 y 1830 el mismo escudo con las dos cornucopias vueltas hacia
abajo. Posteriormente el escudo de Colombia constaria de
dos cornucopias llenas de frutos y flores de los paises frios, templados y célidos,
y de las fasces colombianas, que se compondran de un hacecillo de lanzas con la
segur atravesada, arcos y flechas cruzadas, atados con cinta tricolor por la parte
inferior(Vargas; 1981; 42-44)

solo que alrededor tenia inscrito el nombre de la Republica de Colombia. En el naciente
Chile existid, entre 1819 y 1832, el llamado «escudo de transiciony», pletérico de
referencias de la cultura occidental incluyendo un cuerno de la abundancia'. Y,

finalmente, entre las naciones latinoamericanas, Panama incluy6 en su escudo nacional

? E1 13 de octubre de 1830, cuando el Congreso Constituyente de Venezuela, reunido en Valencia,
expidio un decreto (refrendado el dia 14 por el Presidente del Estado, José Antonio Paez), mediante el
cual se mantenia provisionalmente el escudo de la época grancolombiana. Este escudo incluia también
mieses unidas, ramas de laurel, de olivo y de palma, simbolos todos propios de la cultura occidental, pero
hacia énfasis en que Venezuela tendra por timbre el emblema de la abundancia [...] llenos de frutas que
significan la riqueza de nuestra Patria”, afirma en 2005 la pagina web del gobierno de ese pais (véase la
bibliografia).




la figura y la idea de la cornucopia''. Es decir, la riqueza de los territorios coloniales
estuvo siempre asociada a la imagen de la cornucopia, pero en pocos lugares trascendio
hasta la nueva nacion y hasta el siglo XX'?, como sucederia en México.

Asi que volviendo al territorio del hoy México, en el reconocimiento de la Nueva
Espafia como territorio rico y préspero, la relacion con la nueva organizacion politica va
desde la religion catolica hasta el simbolo estudiado, y ambos llegaron a combinarse. Es
asi que al primer santo mexicano, San Felipe de Jesus (1575-1597), considerado como
Patron de México -ya en el siglo XVIII- se le representd con dos importantes simbolos,
uno de origen prehispanico y otro de origen europeo. El primero es un aguila
devoradora de serpiente plantada sobre un nopal -que ya estaba ligada al escudo de la
ciudad de México y que se conservaria en el escudo nacional- y el otro es la cornucopia.
Esta pintura de autor desconocido (imagen 15) muestra a los pies del santo a hispanos y
aborigenes hincados junto a una cornucopia que derramaba sus frutos y flores sobre el

suelo prodigo de lo que seria México (s.a., 1995; 25).

' Una columna de tipo jonico sobre un pedestal de marmol blanco en el centro de un campo azul oscuro;
sobre ella, el nuevo mundo americano; submontado un letrero que dice «Libertad» y sobre éste una
estrella de cinco puntas, representando a la provincia de Santiago. A los dos lados de la columna, sendas
estrellas iguales por Concepcion y Coquimbo. Redondeando el conjunto, dos ramas de laurel, atados sus
cogollos con una cinta tricolor. En el circuito de la cinta aparecia toda la armeria en orden: caballeria,
infanteria, dragones, artilleria y bombarderia, «con los demas jeroglificos alusivos a la vil cadena de la
esclavitud que supo romper la América». Para completarlo, un indigena sostenia en alto el escudo,
tomandolo con sus manos por sobre su cabeza y sentado sobre un caiman americano. Uno de los pies del
aborigen se apoyaba en el llamado cuerno de Amaltea o de la fortuna. El caiman apretaba entre sus
mandibulas al ledn de Castilla, cuya corona estaba caida a un lado y que sujetaba la bandera espafiola
destrozada entre sus patas delanteras (Gobierno de Chile; 2005; version digital).

' El escudo nacional panamefio fue creado por Don Nicanor Villalaz. Tiene forma ojival, esta dividido en
tres partes y muestra un campo verde que simboliza la vegetacion. El centro, sitio de honor, muestra el
Istmo los dos mares y el cielo en el cual se ve la luna saliendo sobre las aguas y el sol poniéndose tras las
montafias: sefialandose asi la hora solemne de la declaracion de la independencia nacional. La parte
superior esta dividida en dos secciones, de las cuales la derecha muestra en campo de plata una espada y
un fusil abandonados, que simboliza el fin de las guerras sociales; y a la izquierda, en campo rojo, una
pala y un azadén, simbolos del trabajo; el caton derecho de la parte inferior del escudo tiene en campo de
azul, un cuerno de la abundancia y el catdn de la izquierda muestra un campo de plata en que aparece el
lema: «Promundi Beneficio». Encima del dguila aparecen 9 estrellas que representan las provincias de la
nacion. Dos banderas nacionales cuyos extremos inferiores estan recogidos en el asta, adornan cada lado
del escudo (Panama, 2005; version digital).

12 Entre esos lugares estd Estados Unidos de Norteamérica donde la idea se refugio en las costumbres
familiares. Es asi que en cada hogar estadounidense se pretende que la riqueza, la fortuna y la abundancia
estén siempre presentes, al decorar la mesa del dia de «Accion de gracias» con horn of plenty hechos de
muy diversos materiales. Semejante hecho sucedi6 en el México actual, donde muchos comedores
familiares son decorados por una «naturaleza muertay, cuyo punto aureo esta dedicado a un generoso
cuerno de la abundancia, con sus consagrados frutos europeos.




En 1786, la Real Ordenanza para el establecimiento e instruccion de intendentes del
Ejército y Provincia en el Reino de la Nueva Esparia, es ilustrada por un grabado de J.
Joaquin Fabregas, donde el escudo, la corona y el ledn que entre sus garras protege los
hemisferios y otros simbolos del poderio del reino se combinan con la exhuberancia,
riqueza y prodigalidad de sus tierras expresadas por el cuerno de la abundancia en que
se recarga América (imagen 16).
La Independencia de la Nueva Espana de la Corona espafiola trajo consigo la necesidad
de crear nuevas leyes, instituciones y simbolos que unificaran y dieran identidad a partir
de la Historia y del proyecto comin a futuro. Los insurgentes se encargaron de lo
primero y junto a ellos, literatos, pintores y otros artistas de lo segundo. Los insurgentes
a través del multiple
periodismo revolucionario independentista [tuvo como] raiz principal [...] la de
constituirse en fuente permanente de contacto entre los ideales insurgentes y
diferentes sectores y actores sociales; es por su mediacion como se logra
trasmitir codigos, representaciones sociales y patrones culturales a los que aspira

constituirse la anhelada nueva nacién mexicana (Fregoso; 2005; version digital).

Por su parte, José Maria Morelos, el mas destacado de los politicos militares mexicanos
de ese periodo, en 1813 escribia los Sentimientos de la Nacion, y se dirigia a su
auditorio como «habitantes de la América Septentrional», con lo que se evidencia que
en ese momento ain no estaba completa la idea de una nueva Nacién y que, por lo
tanto, la separacion geopolitica e iconografica entre América y la nueva entidad atin no
se daba.

El paso de América a reptblica Mexicana fue un proceso lento y con altibajos que de
todas formas incluian a la cornucopia. Tan es asi que afos después, al territorio
mexicano se le seguia ligando al nombre de América y, particularmente, a sus imagenes
simbolicas. En 1858, en Quiroga, Michoacdn (Ramirez; 2003"), se inauguré un

monumento a América representado por «Eréndira» (personaje mitoldgico purépecha), a

13 La informacidn que tengo sobre el monumento a Eréndira, me fue proporcionada generosamente por
Ana Cristina Ramirez Barreto, investigadora de la Facultad de Filosofia, de la Universidad Michoacana
de San Nicolas de Hidalgo. Ella interpreta la presencia del «cuernoy, en relacion a la prodigalidad
especifica del territorio michoacano.




quien se le representa con aspecto semejante a las América ya descrita en cuanto a
vestimenta, ésta adornada con gorro frigio, y con la cornucopia colocada a sus pies de
nuevo como una alusion a la prodigalidad del territorio quiza local, quiza mexicano en
su conjunto.

Tal como se ilustra en la portadilla de la Constitucion Federal de los Estados Unidos
Mexicanos del 4 de octubre de 1824, mas tarde otros artistas contribuirian con sus obras
a nutrir la relacion territorio mexicano-cornucopia. En algunos de esos ejemplos la
Patria es representada con semejanzas a la América de porcelana y a la Eréndida
referida ha un momento. Siempre se trata de una figura femenina, de una cacica, cuyas
vestimentas son una mezcla de atuendo europeo (tunica, collares y pulseras en
ocasiones de perlas y otras de oro) y prehispanico (una faldilla y un penacho de plumas
tricolores). Ahora se hace referencia a pinturas, cuyo personaje se asentaba triunfante
sobre los vestigios bélicos hispanos y que asia con soltura o estaba recargada en una
cornucopia que enfatizaba, una vez mas, las abundantes riquezas del territorio mexicano
que surgia (INBA; 2000; 116 y 117; iméagenes 17, 18 y 19).

Para ese entonces estaba fresco el juicio que sobre el territorio nacional habian forjado
los viajeros y exploradores extranjeros que surcaron el territorio nacional en busca de
tierras ricas y exoticas. Alexander von Humbolt, al dar a conocer su obra en Europa
refiriéndose a las riquezas de los territorios de ultramar espanoles, -cuya informacion
habia sido por ¢l sistematizada y constatada en sus recorridos a partir de los datos
proporcionados por las autoridades coloniales-, invitd a otros exploradores cientificos'
a hacer lo propio, particularmente cuando observo las numerosas vetas argentiferas.
Ante la falta de prueba contundente de que Humbolt haya calificado al territorio
mexicano como «cuerno de abundancia» -aunque hay autores que lo dan por hecho o al
menos aseveran que a partir de su obra surgid tal mito" -sin especificar cuando, pues no

es el meollo de su tematica-, podria considerarse la hipotesis que esta idea fue una

4 Uno de esos exploradores-cientificos fue Moritz Rugendas, dibujante que acompafi6 a Christian
Sartorius en su expedicion por el territorio mexicano (Sartorius; 1850) .

"> Entre esos autores estan: Jorge LEGORRETA (2000) Humboldt en la ciudad de México, México:
Gobierno de Ciudad de México y Delegacion Cuauhtémoc y Antonio ESCOBAR, Jaqueline GORDILLO,
Alejandro SOSA y Elena TERRES (1999) Guia del Archivo Histérico de Terrenos Nacionales, Jacqueline
Gordillo, Alejandro Sosa, Elena Terrés, México: Registro Agrario Nacional, Archivo General Agrario,
CIESAS (Coleccion Agraria).




construccién posterior y en retrospectiva a la que fueron contribuyendo desde el
gobierno intervencionista francés (1964-1867) el Estado porfirista y el prevaleciente en
el siglo XX. Ciertamente en varios momentos del siglo XIX se insistid en las
abundantes riquezas naturales con que el pais contaba. El primero fue tras la
Independencia, otro durante la Intervencion francesa y, un tercero durante el gobierno
de Porfirio Diaz que explotaba todas las formas posibles a fin de atraer capitales
europeos, entre ellos la cartografia, mostrada en las Ferias Internacionales de Paris
(1889) y Chicago (1890), en los ultimos afios de esa centuria (Tenorio Trillo; 1998 y
Garcia Rojas; 2004).

La cornucopia en el México reciente

Llegado el siglo XX, el Estado y la sociedad producto de la Revolucion de 1910
expresan su proyecto de Nacion. Buscan en las raices prehispanicas simbolos que
ayuden a construir una nueva identidad. El campo, el indigena y el trabajo agricola son
integrados en el proyecto de justicia social que intenta hacer surgir a México como
nacion justa, soberana que pudiera aprovechar en beneficio propio sus incontables
riquezas.

Es asi como en el nuevo orden los mitos revolucionarios, basados en la idea bucolica del
campo, la interpretacion folklorica del pasado prehispdnico y la historia mexicana, y un
territorio recién redescubierto por la Revolucion, son difundidos en combinacion con
alegorias de origen europeo que se adecuan o coinciden con las ideas imperantes. En
efecto, viejos mitos autoctonos y simbolos europeos entraron de nuevo en vigencia,
entre ellos el cuerno de la abundancia que se ajustaba tan bien a la idea de riqueza que
encerraba el territorio mexicano.

Cuando se pone en marcha un intenso proyecto educativo, en los afios veinte, se inicia
la multiplicacion de las escuelas, desde donde se va a difundir la analogia cornucopia-

territorio mexicano. Primarias, secundarias'® urbanas y rurales; normales regionales

' En México ya habia «liceos» desde finales del siglo XIX, pero la revolucion en la educacion permite
que las primeras cinco escuelas secundarias sean inauguradas en la ciudad de México en 1925
(Krauze,Meyer y Reyes; 1981; 313). La vieja escuela preparatoria es recreada a principios de siglo XX
bajo principios positivistas y en 1929 la antigua Universidad Nacional, adquiere autonomia, escudo y
lema («por mi raza hablara el espiritu»); éstos dos tltimos bajo propuestas del mismo José Vasconcelos
(“Célebres oaxaquefios...”; version digital)




empiezan a construirse por el territorio nacional'’, junto con bibliotecas, pues el
secretario de Educacion, José Vasconcelos consideraba que tres eran los pilares en que
estaba fincada su tarea; escuelas, bibliotecas y bellas artes (Krauze, Meyer y Reyes;
1981; 311).

Por una parte, mitos y simbolos prehispanicos fueron reelaborados por una corriente de
pintores que dirigian sus obras al publico no nada mas a través de los conocidos
muralistas, sino otros que lo hicieron a través de almanaques. Era el culto romantico a
una mistificada «raza de bronce», en la que la idea de la abundancia y la riqueza del
territorio -y las imdgenes correspondientes- junto con otras que se referian en una
candida cultura popular nacionalista que los hechos revolucionarios habian inspirado,
fueron recreados por el cine mexicano, el ballet folklorico y las ilustraciones de
calendarios” que anunciaban a las industrias que entonces emergian'’ y eran
distribuidos por los comerciantes, particularmente en las grandes ciudades del pais. En
esos cromos se mostraba al territorio nacional, mediante diversas representaciones,
simbolos y alegorias seglin la imaginacion de pintores de la primera mitad del siglo
XX, tales como, Jos¢ Bibriesca, Jaime Sadurmi, Eduardo Catafio, Jorge Gonzilez
Camarena®, entre otros.

Dichos pintores trabajaban alegorias «nacionales» de «caballeros aguila», «guerrero
azteca», «principes» Popocatépetl, «princesas» Iztacihuatl, &guilas devorando
serpientes, o bien charros y «chinas poblanas»®', caballos, jinetes, casitas blancas de

techados rojos, y escenas bucolicas que retomaban mutuamente de y las peliculas®.

' En 1900 funcionaban en México 45 escuelas normales. En 1924 se funda la Escuela Nacional de
Maestros.

'® Los calendarios eran impresos por Galas de México y Lito Offset Latina con las nuevas técnicas de
reproduccion

' Entre esas industrias estaban la cervecerias Cuauhtémoc y Moctezuma (con nombres acordes con esta
linea), Tequila Cuervo, Domecq, Cigarrera La Moderna, refrescos Pep, Café Marino, pilas Everedy, RCA
Victor, Llantera Goodrich Euskady, etc.

20 Parte de la obra de estos pintores fue mostrada en la exposicion «Cronos y Cromos», que del 9 de
diciembre de 1993 al 20 de febrero de 1994 exhibié Fundacion Cultural Televisa en el museo Soumaya de
la ciudad de México.

*I El charro y la «china poblana» constituyen la prototipica vestimenta mexicana (para abundar sobre
estos elementos y otros relacionados con la identidad nacional mexicana y la identidad de la ciudad de
Guadalajara, véase Garcia Rojas; 2005)

2 Dolores del Rio, Lupe Vélez, Gloria Marin, Pedro Armendariz y Jorge Negrete, representaron a algunos
de los charros y las «mujeres de campo» que engalanaban las cintas financiadas por el Banco
Cinematografico y que dieron lugar al flanco rural de la época de oro del cine mexicano Véase para
abundar sobre el tema la obra de Emilio Garcia Riera (1963) El cine mexicano, México: Era y del mismo




Por otra parte, la modernidad venia acompanando a la cultura Occidental a través de
nuevas ediciones de «los clasicos» que nutrieron las bibliotecas. Complementariamente,
hubo también pintores que aunque estaban interesados en mostrar una nueva imagen del
pais, lo hicieron inspirados en otras fuentes y siguiendo una de las tendencias estéticas
del momento: el «art deco». Tal es el caso de Angel Zarraga, quien entre 1926 y 1927
viviendo en Paris pinta dieciocho tableros para la entonces legacion de México en esa
ciudad. Tal obra la lleva a cabo por encargo del ingeniero Alberto J. Pani, por entonces
secretario de Hacienda de México. Se desconoce quién es el autor intelectual de esas
obras. Lo que se sabe es que Zarraga fue el pintor y que Pani le financi6 la tarea; que
ambos coincidian en la misma corriente estética - Zarraga en Paris y Pani desde México
en sus obras arquitectonicas™-, y que ambos en sus respectivos trabajos plasmaron su
concepcion del México que tras la Revolucion contribuian a construir (Gleason; 1999
version digital)

Para el presente caso es notable una de esas obras de Zarraga, la titulada «El cuerno de
la abundancia» (imagen 20). En ella plasma las riquezas de México y la linea fronteriza
norte del territorio mexicano la decora con toda clase de frutos, dando la idea de una
cornucopia. Complementa su mensaje con un haz luminoso en forma de madero que es
cargado por la india, que parece expresar la misma contradiccion entre la exuberante
riqueza del suelo patrio y su desaprovechamiento que «ha significado una pesada carga
para el pueblo mexicano y aun el origen de todos muchos de sus malesy (México
desconocido, nim. 270, agosto 1999).

Por los afios cuarenta la obra de Zarraga llega a México para su restauracion y
exposicion, al tiempo que la educacion primaria empieza a verse reforzada con
generaciones egresadas de la Escuela Normal y del Instituto Federal de Capacitacion
para el Magisterio (IFCM), que habian recibido un gran impulso durante el gobierno de
Cardenas y de Avila Camacho. A través de ellas, el Estado pudo volver a insistir en la
idea de la riqueza del territorio mexicano. Tras la expropiacion petrolera se habla de esa
riqueza nacional; los gobiernos esperan que el campo mexicano produzca

abundantemente los frutos que sus habitantes necesitan y confian en que el trabajo del

autor (1969-1982) Historia documental del cine mexicano, México: Era, 11 vols.
2 Acabado del Palacio de las Bellas Artes y del, desde ese momento, Monumento a la Revolucion, entre
otros.




mexicano en general, el yucateco, el veracruzano, el regiomontano o el jalisciense, cada
uno en particular, sea mas que suficiente para extraer del territorio més de lo que se
consumia.

Es asi que las generaciones de estudiantes mexicanos que pasaron por las aulas entre
finales de los afios veinte y 1960 y aun después, fueron advertidos por sus profesores
que México tenia la forma de “cuerno de la abundancia, fomentando la idea de
bonanza y acentuado las posibilidades de bienestar que teniamos al alcance, en el

periodo de posguerra y del “Milagro mexicano™

. Los textos de Geografia para la
ensefianza elemental y bésica eran enfaticos en ese mensaje. Por ejemplo, Tomas
Zepeda, profesor de Geografia y pedagogo mexicano -maestro del Instituto Federal de
Capacitacion para el Magisterio y director de la Normal Superior Nueva Galicia de
Guadalajara, Jalisco (IFCM; 2005; version digital)- tanto en la 8 edicion de su
Geografia de México, primer grado. Precedida de nociones elementales de Geografia
general, y en la 5* edicion de su Geografia y Atlas La Republica Mexicana®, menciona
la citada relacion. En el libro de primaria vemos la imagen prototipica que motivo este
articulo ( imagen 21). Se trata de un mapa del territorio mexicano en el que esta
insertado, siguiendo su forma sin esfuerzo, un cuerno de la abundancia. Este no muestra
las nervaduras de una cornamenta caprina, sino grecas estilo prehispéanico y los frutos
que salen de él, ocupando la mitrad del territorio nacional, son los historicamente
cultivados en México: maiz, chile calabaza, mas otros como guanabana, pifia higo,
naranja. La «Lectura» complementaria a la imagen, en un tono nacionalista de profunda
conciencia civica que revela una topofilia genética que también mira al futuro, precisa:
La Republica Mexicana, o M¢éxico, es nuestra patria, es decir, la tierra de
nuestros padres, el pais donde nacimos y en el que vivimos. Es la parte del

mundo que nos pertenece y que mas amamos, porque nos la legaron nuestros

** Para reforzar esta aseveracion, se pregunto a decenas de personas ahora de entre 40 y 75 afios de edad,
radicados en las ciudades de México y Guadalajara, quienes refieren haber adquirido de esa manera la
idea del territorio mexicano como cornucopia. El apoyo metodologico usado fue el establecido por la
Historia oral.

» Llamase «milagro mexicano» al periodo (c. 1950-1970) que en la historia de México se afianza la
estabilidad politica y tienen lugar un crecimiento econdémico: fomento de la produccion, mantenimiento
del valor externo de la moneda nacional (peso) y estabilizacion interna de los precios, a partir de una
creciente participacion del sector publico en la economia.

% Este texto, por cierto, tenia una portada claramente correspondiente al «art deco».




antepasados. Como buenos mexicanos, todos queremos que nuestra patria sea
grande y prospera, y que en ella reinen la libertad, la paz y el bienestar.

[...] Su forma se asemeja a la del “cuerno de la abundancia, lo cual nos debe
recordar que México es un pais muy rico, y que sera cada vez mas rico y habra
abundancia de todo, si sabemos explotar sus riquezas con nuesro trabajo asiduo e

inteligente (Zepeda; 1940; 41)

Y en la Geografia y Atlas La Republica Mexicana al describir la situacion geografica y
forma del territorio mexicano el mismo autor sefialaba del territorio mexicano:
es una inmensa faja de terreno que disminuye de anchura de NO a SE,
encorvandose en torno del gran Golfo de México. Presenta la figura de un
poligono concavo muy irregular [...] Geométricamente se lo puede representar
también por dos arcos de circunferencia muy excéntricos cortados por dos
secantes concurrentes en el Cabo Catoche, lo que le da una forma que recuerda

la del cuerno de la abundancia (Zepeda, 1958; 2)

Es mas, todavia en 1995 se trasmitia, en las escuelas primarias la idea de la abundancia
y riqueza de México debida a la semejanza de la silueta del territorio con la imagen
invertida de la cornucopia. Esta representacion grafica se encuentra en el libro de
Geografia 1 que, “actualizado segun la Modernizacién educativa SEP”, publico la
editorial Trillas en 1995 y ha seguido reeditando y reproduciendo, al menos hasta 1998
(imagen 22), con lo que los niflos que por este momento transitaban por la escuela
primaria, seguian relacionando la silueta de la Republica Mexicana con un esquema
cada vez mas simple, pero que todavia es la del cuerno que derrama solo uvas (en las
imagenes recordadas por los entrevistados se trataba de frutos mediterraneos: manzanas,
naranjas, uvas y peras).

Desde entonces y alrededor del medio siglo XX, la imagen invertida del mitologico
cuerno, adecuada ya a la silueta del territorio mexicano se populariza. En ese contexto
Jorge Gonzalez Camarena interpretd al pais en La vendimia nacional (1946), cromo
pintado para Galas de México, donde la Patria, vestida con una tunica griega o romana,

estd rodeada de cuatro mujeres que visten trajes tipicos de otros tantos estados de la




Republica y a cuyos pies, un cuerno de la abundancia vierte frutos y flores a raudales
(imagen 23)

Por su parte, a largo de estos afios los gobernadores de los estados, entre ellos los
jaliscienses, recalcan con insistencia diversos aspectos de esa riqueza. Marcelino Garcia
Barragan lo hizo en sus Informes de gobierno de 1945 y 1976; Jestis Gonzalez Gallo en
1948 y 1949; Agustin Yanez, en 1957; Juan Gil Preciado afio tras afio entre 1960 y
1962. A su vez Francisco Medina Ascencio en 1966, al afo siguiente y de nuevo en
1969 e igualmente Alberto Orozco Romero en 1972 y 1973. Precisaban que el territorio
mexicano era la tierra donde se encontraba el “grano que alimenta”, era ahi donde se
forjaba el “engrandecimiento de la Patria”, (en Urztia y Hernandez; 1987-1989). Es
decir, el territorio lograria ser un edén siempre y cuando se le tratara con esfuerzo y
trabajo de sus habitantes.

Esa misma abundancia y variedad fueron captadas por los refugiados espafoles cuando
recién llegaron. Entre ellos destaca el caso del andaluz Jos¢ Moreno Villa, quien para
expresar su asombro hizo uso del término cornucopia. Sin embargo Moreno Villa no se
refiere a la riqueza natural, sino a la riqueza cultural de México. A partir de esa idea
escribe una serie de articulos periodisticos, luego publicados en un volumen que lleva el
titulo de Cornucopia de México”’. Ciertamente que para Moreno Villa «La cornucopia
es un producto de contrastes, contradicciones, altibajos, claroscuro, ‘porfirismo-
lombardismo’, ‘hispanismo-pochismo» (Moreno Villa; 1985; 62)

De todas formas, la imagen de la riqueza nacional se sentia cerca de mediados del siglo
XXy se tenia como meta a futuro. La idea de la abundancia resultaba muy seductora y
las cornucopias fueron adoptadas por aquellas instituciones que, surgidas de los cambios
revolucionarios, estaban relacionadas con las posibilidades que en el territorio mexicano
se vislumbraban. Es este el caso de la Universidad Autonoma de Chapingo, escuela
nacional de agricultura cuyo emblema luce dos cuernos de la abundancia que sugieren
los resultados a encontrar en el territorio mexicano, aplicando la ciencia agrondmica

(imagen 24).

7" La primera edicion de la obra de Moreno Villa fue hecha en 1940 y la segunda en 1952. Aqui se
consult6 una reedicion de 1985.




Ya en el 2002, la idea de la cornucopia y el territorio mexicano persiste en la
letra de la musica popular. El «rock and roll» titulado «Somos la raza mas chida»®,
interpretada por el grupo E!/ Tri, dirigido por el cantante y compositor Alex Lora, el
autor insiste en que “el pais tiene la forma de un cuerno de la abundancia” (sic). O se lee
en reciente publicidad hecha por el estado de Veracruz para dar a conocer su “Festival

Agustin Lara”, que tal cuerno es atributo de aquella tierra del Golfo (version digital)

Dichas acciones, discursos e imagenes primero fueron creando el mito de la abundancia
del territorio mexicano y, luego, redondeando la identidad de la Nacion. Una identidad
que se consolida con la ideologia nacionalista que cumple una funcién de integracion y
de unidad en torno a la mexicanidad y la abundancia que buscaban significar los
simbolos que la acompafiaban. Se trata, asimismo, del discurso de identidad,
fundamental para el nacionalismo del Estado, que decia aceptar que el territorio
mexicano también estaba formado por una plétora étnica, desde una comunidad
autdctona en version folklorica, hasta inmigrantes recientes de diverso origen, pero que
ante todo tenia riquezas que explotar; riquezas que, paraddjicamente se trocaban en
abundancia también, pero de problemas: corrupcion, mal manejo administrativo y
erréneo proyecto de desarrollo, como lo muestra con negro sentido del humor, en 1995,
la revista EI Chahuistle’ (imagen 25). El caricaturista, usando de nuevo la alegoria de la
cornucopia, rellena al territorio mexicano que tiene esa forma, con representaciones

populares mexicanas de toda clase de problemas.

Conclusiones

Los discursos sobre el territorio mexicano, desplegados por el Estado y la sociedad civil
(en sus distintas etapas histdricas) han estado fincados en la alegoria y la idea inserta en
la cornucopia, cada vez que se requeria de poner el acento en las posibilidades futuras
que el territorio brindaba. Durante el virreinato, la Corona espafiola hallo en el inmenso
territorio americano la real posibilidad de enriquecimiento que brindaba
especificamente lo que era la Nueva Espafia. Flora, fauna, minerales, trabajo indigena,

todo, era abundante. Solo se trataba de darle el nombre, el simbolo y la identidad

* «Somos la raza mas chiday, salid a la luz en 1994 en el disco Una rola para los minusvalidos.
» «Chahuistle» es el nombre que se le da en México a la enfermedad de la roya de las plantas gramineas
entre ellas, al maiz.




adecuada para explotarlo, y eso lo encontr6 ocasionalmente en una imagen de
prodigalidad que se expreso en el cuerno de la abundancia. El criollo y el mestizo
fueron identificandose con una tierra prodiga sea que la concibieran como América o
como una nueva nacion; pero eso si, la nacidn que procurarian tras la Independencia,
tenia por base un territorio donde la imagen del cuerno de la abundancia expresaba con
holgura su esencia.

El Estado y la sociedad civil del siglo XX requirieron de ese mito forjado en la
Antigiiedad y recuperado con base en lo que los viajeros europeos dijeran de las
cualidades geograficas de México, para que su propuesta “revolucionaria”, en un plano
discreto, a veces casi subliminal, conformara una ideologia también fincada en la
abundancia y la riqueza que propiciaria a su vez, el progreso y la modernidad. Asi el
Estado mexicano posrevolucionario despliega un discurso imaginario, que usa como
canal difusor a las escuelas de educacion basica, en el que interpreta la forma de su
territorio como la de la cornucopia y que la maneja tanto para su reforzar su legitimidad,
cOmo su permanencia.

Este es un caso en que los discursos imaginarios contribuyen a que, concreciones como
el territorio, se muestren como «espacio de inscripcion cultural, donde la historia, la
cultura y el trabajo humano [tatian] su huellay (Giménez 1996; 6). La cornucopia es
una alegoria de origen europeo que se ha ido diluyendo muy poco a poco en relacion al
territorio mexicano, y que aun sirve para mostrar una triste realidad: un pais con
riquezas desaprovechadas y mal distribuidas, recipiente de problemas sociales,

ecoldgicos y econdmicos en los que hay quien trabaja por salir.

Archivos
AGN: Archivo General de la Nacion.
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La Abundancia. Tomada de Rippa (2002); 52, t. 1
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Imagen 12

Cartela 2 del mapa Amerique Septentrionale Divisée en ses Principales Parties, H. Ilalliot, 1694.
Tomados de INEGI (Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica) (1988) Atlas cartogrdfico
historico, México: INEGI.
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" Cartela del mapa Nova Hispaniate‘t Nova Galicia, 1640
Tomados de INEGI (Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica) (1988) Atlas cartografico
historico, México: INEGI.
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Imagen 20

Angel Zarraga, “El cuerno de la abundancia”, tablero , tomado de (s.a.) Zarraga, México: Museo

Nacional de las Artes, BITAL, Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM.
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